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THEODOR FONTANE: ,VOR DEM STURM¥.

EIN ZIEMLICH VERKORKSTER ROMAN, AUS DEM WIR
AUCH GAR NICHTS LERNEN KONNEN. ODER DOCH?
9. Oktober 2019

Akademie der Wissenschaften und der Kiinste
Nordrhein-Westfalen



Sehr geehrter Herr Prdsident,

meine sehr geehrten Damen und Herren,

wie ist es eigentlich dazu gekommen, dass
ich jetzt und hier vor Thnen stehe?

Eine moglicherweise philosophisch
uberhohte, aber auch vollkommen richtige
Antwort konnte lauten: Ich habe in meiner
gesamten Lebenszeit keinen einzigen Schritt
getan, der verhindert hatte, dass ich jetzt vor
Thnen stehe. Es gab viele richtige Schritte hin
zu diesem Tisch in diesem Saal, sehr viele
Schritte, auf die es nicht ankam, aber keinen
einzigen, der es verhindert hitte — denn sonst
stande ich ja nicht hier.

Aber Vorsicht! Derart mathematisch-
philosophisch iiber das eigene Leben nachzu-
denken, kann leicht zu Schwermut fithren. Ich
weif}, wovon ich rede. Also werde ich lieber

konkreter: Einer meiner vielen richtigen Schrit-

te war, dass ich vor etlichen Jahren, als ich
bemerkte, wie nah mir die Literatur Theodor
Fontanes steht, den Entschluss fasste, seinen
Roman ,Irrungen, Wirrungen“ in den Mittel-
punkt meiner Habilitationsschrift zu stellen.
Der néchste richtige Schritt war, diese Habili-
tationsschrift nicht zu beenden und einzurei-
chen, um anschliefend nach einer Anstellung
als Professor fiir Germanistik zu streben,

sondern mich fiir eine Existenz als Schriftstel-
ler zu entscheiden. Ein problematischer, dann
aber auch wieder richtiger Schritt, denn tat-
sachlich bin ich als Schriftsteller Mitglied der
Klasse der Kiinste dieser Akademie geworden.

Einen weiteren richtigen Schritt tat ich, als
ich vor einigen Jahren daran ging, meine alte
Liebe zu Fontanes Romanen, die in meiner
unvollendeten Habilitationsschrift vor sich
hin schlummerte, noch einmal zu wecken und
in ein kleines Buch zu gieflen. Dessen Haupt-
aufgabe sollte es sein, kurz gesagt, den Autor
Fontane und sein Werk davor zu bewahren,
in das Gefdngnis historischer, also obsolet
gewordener Literatur gesperrt zu werden.

Wie genau kam es dazu? Ich hatte damals
den Deutschunterricht meiner S6hne verfolgt
und dabei leider erleben missen, dass sie
gerade unter dem Roman ,Irrungen, Wirrun-
gen” regelrecht zu leiden hatten, also unter
einem Text, auf den ich einmal eine akademi-
sche Laufbahn griinden wollte und den ich
bis heute immer wieder mit grofem Vergni-
gen lese. Ich wollte damals eingreifen, aber
nattrlich nicht, indem ich die betreffenden
Deutschlehrer ins Gebet nehmen wiirde.
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Das hatten mir meine S6hne schwer vertbelt;
sie verbaten sich mit Recht jede Einmi-
schung eines besserwisserischen Vaters. Also
beschloss ich, nicht nur fiir Deutschlehrer,
sondern kurz und knapp fiir alle Leser vorzu-
fithren, wie man Fontanes Romane eben nicht
als Dokumente einer iiberkommenen Zeit,
sondern als Beispiele durchaus aktueller, um
nicht zu sagen: iiberhistorischer Probleme
und Gegenstinde lesen kann. Das kleine Buch
mit dem Titel ,Und alles ohne Liebe. Theodor
Fontanes zeitlose Heldinnen" ist zu Beginn
des Fontane-Jahres 2019 erschienen und
durfte sich iiber eine zweite Auflage freuen.
Ich erwarte praktisch jede Nacht, dass mir der
verehrte Kollege Fontane nachts im Traum er-
scheint, um sich bei mir fiir meine Rettungs-
tat zu bedanken. Aber er wird wahrscheinlich
nicht oder erst sehr spét erscheinen, denn er
muss sich zuerst bei all denen bedanken, die
mit so vielen Veranstaltungen und Publikatio-
nen seinen 200. Geburtstag begangen haben.
Da stehe ich mit meinem kleinen Buch sicher
ziemlich weit hinten auf seiner Liste.

Mein néchster richtiger Schritt hin zu
diesem Pult war, mich bei der Anfrage des
Sekretars unserer Klasse, wer den diesjahri-
gen Leo-Brandt-Vortrag halten maéchte, nicht
reflexartig wegzuducken und nach guten Ent-
schuldigungen zu kramen. Stattdessen hob ich
im Stile eines leicht verspateten Helden- oder
vielleicht auch nur Strebertums die Hand,
worauthin ich den Job und ein paar au8erst
dankbare Blicke der Anwesenden bekam.

Damit stand ich, und mit mir Theodor
Fontane, schon fast an diesem Pult. Den letz-

ten Schub gab uns unser Prasident Professor
Lower. Er hatte mein kleines Buch gelesen
und schrieb mir einen durchaus schmeichel-
haften Brief tiber seine Lektiire. Ich las diesen
Brief hochst angetan; und nur zu verstind-
lich war mir der Wunsch des Prisidenten,

ich mége Fontane als Thema fiir den dies-
jahrigen Vortrag wihlen. Immerhin stand ich
einigermaflen in der Materie, und ein Beitrag
unserer nordrhein-westfdlischen Akademie
zum Geburtstag eines preufischen Dichters
liegt nicht ganz fern. Schlief8lich waren wir
hier an Rhein und Ruhr auch einmal Preufien,
und womdglich sind wir es auf eine vertrackte
Art und Weise immer noch, auch wenn wir
nicht gerade einem unserer vielen Fuf$ball-
vereine zujubeln, die Borussia heif$en. Ich
ubermittelte also der Akademieverwaltung
den Titel meines Vortrags, den ich aus dem
Handgelenk so formulierte, wie er jetzt auf
dem Flyer steht, um mir damit moglichst viele
inhaltliche Fullungen offenzuhalten.

Das allerdings ware nun um ein Haar der
erste richtig falsche Schritt gewesen. Denn um
den Roman ,Vor dem Sturm* hatte ich bislang
einen weiten Bogen gemacht. Oder, unmeta-
phorisch gesprochen: Den hatte ich noch
nie gelesen. Was ich iiber den Text wusste,
ging kaum tber den entsprechenden Wiki-
pedia-Artikel hinaus. Tatsdchlich hatte ich
mich bislang um den Roman herumgedriickt,
weil ich fiirchtete, ich konnte mich bei der
Lektire eines patriotischen Romans tiber die
preuf8ischen Befreiungskriege womdglich fir
meinen geschatzten Kollegen schimen. Ich
wollte ihn, den verehrten Vater von Effi, Lene
und Stine, lieber nicht beim vertraulichen



Umgang mit preuf8ischen Nationalhelden
und franzésischen Erbfeinden antreffen. Sie
kennen das vielleicht, wenn Sie einen guten
Bekannten oder Freund haben, der eigentlich
ein prima Kerl ist, aber leider einem Hob-

by front, dass Ihnen peinlich ist. Auch hier
spreche ich wieder aus Erfahrung, und zwar
wesentlich aus der Erfahrung, die andere

mit mir machen. Kein weiteres Wort dartiber.
Zurtick zu meinem Vortrag.

Uber den war nach meiner spontanen
Ankindigung die Entscheidung gefallen,
und als mir jenseits von Spontanitit und Mut
erste Bedenken kamen, rief ich mir zu: ,Nicht
verzagen! Viel Feind, viel Ehr’! Nur Mut! Das
schaffst du schon

Und die Chancen standen doch gut.
Immerhin hatte ich mit einigem Vergniigen
an der eigenen Chuzpe acht Romane Theodor
Fontanes frech aus ihren historischen Kostii-
men geschélt und in die Gegenwart gebeamt.
Dafiir hatte ich viel Bestatigung von meinen
Lesern und Zuhorern bekommen. Also ware
es doch nur folgerichtig und erfolgverspre-
chend, wenn ich mich jetzt mit Fontanes
dickem Historienwalzer anlegte. Ich hatte ge-
wissermaflen mein chirurgisches Besteck zur
Transformation der Texte entwickelt, warum
sollte ich mich vor einem neuen Patienten
firchten?

Aber ach! Sie werden das vielleicht
kennen: Wie schnell wird aus Selbstvertrauen
Selbstiiberschatzung, aus Mut Tollkithnheit.
Ich will meine erste Lektiire von ,Vor dem
Sturm” im Frithjahr 2019 nicht eine Qual nen-

nen, das war sie nun wirklich nicht. Aber sie
war wie ein Aufenthalt in einem Labyrinth,
oder vielleicht besser: in einem Spiegelkabi-
nett, wo die Dinge, auf die man zugeht, sich
entfernen, und die Dinge, nach denen man
greifen will, gar nicht existieren, wahrend
man gleichzeitig gegen unsichtbare Wande

lauft.

Handfestes, aber dann auch gerade nicht
handfestes Buchmaterial dieser Lektiire wa-
ren tbrigens die zwei Bande ,Vor dem Sturm"

aus einer zu Zeiten des Zweiten Weltkriegs ge-

druckten und heute vollkommen vergessenen
Fontane-Ausgabe, die mit einem Nachlass
auf mich gekommen war. Allem Anschein
nach waren die Biicher nie gelesen worden,
dennoch zerfielen sie mir fast bei der Lektiire,
weil man, wahrscheinlich kriegsbedingt,

nur ganz minderwertiges Material zu ihrer
Herstellung verwendet hatte. Ich gab mir die
allergrofite Miihe, das Zerbroseln der Text-
seiten und das Platzen der Buchriicken nicht
symbolisch aufzufassen!

Fiir die erste Lektiire der ca. 750 Seiten
brauchte ich mehr als eine Woche. Und
sie machte mich ratlos. Was um Himmels
willen sollte ich blof dazu sagen? Wo war die
zindende Idee? Wo war der Griff, an dem ich
diesen Text packen und in die Gegenwart zie-
hen konnte? Ich fand nichts dergleichen; ein
Zuruck aber gab es nicht mehr, der Vortrag
war angekiindigt, die Flyer waren im Druck.

Nach einer Verschnaufpause, in der ich
mich nach Kraften vom Gegenstand der deut-
schen Befreiungskriege ablenkte, wiederholte
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ich die Lektiire, jetzt mit den entsprechenden
Banden der grofien Brandenburger Fontane-
Ausgabe, der wahrscheinlich in diesem Jahr-
hundert keine bessere mehr folgen wird.
Grund fiir meinen Buchwechsel war nicht so
sehr, dass ich der Textgestalt in der Kriegs-
ausgabe misstraut hétte. Es ging mir vielmehr
um den Anmerkungsteil der neuen Ausgabe,
der mir dabei helfen sollte, den historischen
und geografischen Hintergrund des Romans
moglichst zuverldssig und, wie das heute so
schon heifit: zielfithrend aufzuschliefen. Zu-
satzlich lag bei der zweiten Lektire noch ein
Laptop zur weiterfihrenden Recherche neben
mir. Anmerkungsapparat und Laptop fihrten
dann allerdings dazu, dass ich permanent
Gefahr lief, mich in diversen Recherchen
vollstindig zu verlieren. Mit ein paar Klicks
geriet ich vom Holzchen uibers Stéckchen in
den Wald, zum Beispiel vom 29. Bulletin der
Grof8en Armee zur Biografie Napoleon Bona-
partes und der Chronologie seiner Feldzige.
Bald kam ich mir vor wie in einem altfranki-
schen Geschichtsunterricht, in dem man die
preuflischen Kénige und die Schlachten der
Koalitionskriege paukt.

Sie vermuten jetzt wahrscheinlich richtig:
Ja, auch diese zweite Lektuire fithrte nicht
dazu, dass der Text sich vor mir so freundlich
aufschloss, wie es Fontanes Berliner Gesell-
schaftsromane getan hatten. Gestatten Sie mir,
Thnen zur Erlduterung zu schildern, was genau
mir damals bei deren Lektiire geschehen war.

Ich wahle gleich das popularste Beispiel:
den Roman ,Effi Briest Dessen Hauptfigur
hatte ich schon bei unserer ersten Begegnung

tber ein Jahrhundert hinweg zu mir sprechen
héren. Und was sagte sie zu mir? ,Hallo, mein
Lieber, sagte sie. ,Lass dich von dem, was
man allgemein so tiber mich sagt, nicht blind
und taub machen. Hore nicht auf Heraus-
geber, Interpreten und Filmemacher. Sieh
mich ruhig mit deinen eigenen Augen an, so,
als stiinde ich jetzt neben dir, vielleicht als
ein 17-jahriges Middchen auf einem Berliner
S-Bahnhof, das gedankenverloren auf sein
Smartphone schaut:

Genau das tat ich auch, und so sah ich
in Effi nicht bloff das bedauernswerte und
willenlose Opfer einer autoritiren und pat-
riarchalischen Ara, in der die Diskriminierung
von Frauen ein fester Bestandteil des Gesell-
schaftskonzeptes war. Natirlich sah ich, was
man Effi im Namen des Systems antat, aber
mit dieser Wahrnehmung sollte der Roman fiir
mich nicht enden; meines Erachtens begann
er damit erst, um dann genauestens zu zeigen,
wie ein junger Mensch auf eine frithe Entmin-
digung und Deformation reagiert. Indem ich
es nicht zulie, Effi blof ein weiteres Mal zum
Opfer zu machen und auf diese Rolle fir ewig
und alle Zeiten festzulegen, konnte ich sie
als Individuum erkennen, das heif3t als einen
Menschen, der im Rahmen seiner Méglich-
keiten so und nicht anders handelt und sich
damit auch wesentlich selbst konstituiert.

Effis Selbstkonstruktion besteht allerdings
leider nicht darin, gegen ihre Entmindigung
anzukdmpfen. Dabei hatte sie dazu groflere
Moglichkeiten als viele andere zwangsver-
heiratete junge Frauen dieser und anderer
Epochen. Immerhin ist sie die Gattin eines



aufstrebenden Beamten. Thre entfernte
Schwester Mathilde Mohring aus Fontanes
gleichnamigem Roman schafft es aus einer
viel schlechteren Startposition, an der Seite
ihres Mannes von dessen Aufstieg zu profitie-
ren, wenigstens eine Zeit lang. Doch was tut
Effi? Statt darauf hin zu arbeiten, demnachst
als Ministergattin in der Hauptstadt einen
eigenen Salon und vor allem ihre eigenen
Freiheiten zu haben, bleibt sie trotz Ehe und
Mutterschaft ein Kind, im Herzen und im
Geiste. Man hat sie misshandelt, das steht
nicht infrage. Man hat ihre Kindheit brutal be-
endet, ihre eigene Mutter hat sie zum Objekt
eines infamen Menschenhandels gemacht
und sie tiberdies dazu verdammt, genau

wie sie selbst eine lieblose Beziehung zu
einem wesentlich alteren Mann einzugehen.
Doch was tut Effi? Sie beugt sich zwar in den
formalen Akt der Ehe, beharrt ansonsten aber
trotzig auf ihrer Kindlichkeit.

Ich wiederhole es gern: Die Traumatisie-
rung des 17-jahrigen Mddchens war auch mir
verstandlich und nachvollziehbar. Aber war
der Text nicht viel zu differenziert, um eine
ewige Wiederholung des Satzes ,Die arme
Effi, sie kann doch nichts daftir zuzulassen?
Ich jedenfalls sah in ihr nicht nur das arme
Opfer, sondern auch den jungen Menschen,
der sich entschieden vor der Verantwortung
fiir sein Leben driickt, indem er im Reservat
einer verspateten und am besten endlosen
Kindheit verharrt.

Genau dieses Phanomen aber kennen wir
aus der Gegenwart. Schon die jetzt 60-Jahrigen
haben sich nicht mit der gleichen Verve und

Begeisterung in ihr Erwachsenwerden gewor-
fen wie ihre Vorgidnger-Generationen. Ich spre-
che damit ganz bewusst auch von mir selbst.
Als man mich mit Mitte vierzig bei Lesungen
noch als jungen Autor ankindigte, spiirte ich
kaum einen Impuls zum Widerspruch. Doch
als ich dann spater die rihrseligen Rituale bei
den Abitur- und Schulentlassfeiern meiner
Sohne beobachtete, war selbst ich erschiittert.
Statt eine grofSe Befreiung ihres Lebens zu
feiern, den Ubertritt in eine selbstbestimmte
Existenz, lagen sich da 18-Jahrige weinend in
den Armen, als stehe definitiv nichts mehr zu
erwarten, das so groflartig sein konnte wie das
vom Stundenplan organisierte Leben in der
gymnasialen Oberstufe.

Die Abiturienten schwammen damit
freilich nicht nur in Trinen, sondern auch im
Mainstream unserer Bewusstseinsgegenwart.
In einer dramatisch alternden Gesellschaft
gilt Kindheit heute verbreitet als Paradieses-
raum und kindliche Naivitat gar als eigent-
licher Sitz von Wahrheit und Moral. Das pro-
minenteste Beispiel dafiir ist momentan die
16-jahrige Klimaaktivistin Greta Thunberg,
deren Auftreten und Wirkung zumindest
mich sehr stark an die gleichaltrige Jeanne
d’Arc vor 600 Jahren erinnert.

So viel zu dem Roman ,Effi Briest” wie
gesagt als Beispiel fir meine Bemithungen
um eine Transformation fontanescher Texte
ins Gegenwartige beziehungsweise, nun ja,
ein starkes Wort: ins Uberhistorische. Was um
Himmels willen aber mache ich mit einem
750 Seiten starken Roman, der in einem
vorbiirgerlichen Zeitalter spielt, in einem
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Bewusstseinsraum, der noch kaum bertihrt
ist von den Konsequenzen der europdischen
Aufklarung und der uberdies in einer langst
obsoleten Landadelsgesellschaft angesiedelt
ist. Was mache ich zudem mit einem Roman,
der sich mehr oder weniger eng an die histo-
rischen Ereignisse nach der Niederlage der
franzosischen Armee in Russland anlehnt?

Ich war und blieb ratlos. Um etwas Zeit
zum Nachdenken tiber den Text zu gewinnen,
wandte ich mich seinem Autor zu und ver-
suchte mir klarzumachen, wo genau das Ro-
manprojekt Vor dem Sturm” in seinem Leben
anzusiedeln ist. Nun muss ich eins vorweg-
schicken: Eigentlich hege ich eine grofle Scheu
vor solchen biografischen Bezugnahmen.
Wahrend meiner Zeit an der Universitit, im
Ganzen immerhin fast zwanzig Jahre, gehorte
ich einer streng hermeneutischen Schule an,
vertreten durch meinen damaligen Lehrer und
Doktorvater Helmut Arntzen. Diese Schule
lehnte eine Beschaftigung mit der Biografie
des Autors zur Einschitzung seiner Werke na-
hezu kategorisch ab und forderte stattdessen
die absolute Konzentration auf den Text. Der
literarische Text, so der Leitgedanke, ist keine
Mitteilung eines konkreten Autors an einen
potenziellen Leser, sondern ein autonomes
sprachliches Gebilde, das sich von seinem
Schopfer abgeldst hat. Uberdies lauft jeder
Bezug auf Person und Leben des Autors auf
den Zirkelschluss hinaus, die Literatur durch
die Person erkliaren zu wollen, wahrend die
Person durch ihre Literatur erklart wird.

Fir mich klingt das bis heute iiberzeu-
gend. Ich unterstiitze, ja manchmal predige

ich sogar diese Herangehensweise an litera-
rische Texte. Uber vierzig Jahre des eigenen
Schreibens haben mir immer wieder vor
Augen gefithrt, manchmal ziemlich schmerz-
lich, was fiir ein aberwitziges Kuddelmuddel
die Beziehung zwischen Leben und Text ist.
Nicht einmal fiir mich selbst ist immer nach-
vollziehbar, was eigentlich mit wem zusam-
menhdngt, was ich wann gewollt habe und
was dann daraus geworden ist.

Auflerdem glaube ich inzwischen zu
begreifen, wie bescheiden und unsicher die
Materialbasis ist, auf die sich biografische
Deutungen stiitzen. Da sind zum Beispiel
diese immer wieder zitierten Briefstellen
mit Selbstauskinften und Selbstinterpreta-
tionen der Autorinnen und Autoren. Aber
wer burgt denn fur die Gultigkeit dieser
zufdllig erhaltenen Dokumente? Und wer
kann mir beweisen, dass sich nicht in all
dem, was nicht erhalten ist, zum Beispiel in
all den nicht aufgezeichneten Gesprachen,
das genaue Gegenteil finden lieffe? Und wer
weif}, vielleicht sind viele Selbstauskiinfte, die
Schreibende tiber ihre Texte hinterlassen ha-
ben, blof8 aus einer Verlegenheit entstanden,
an einen bestimmten kommunikativen Zweck
angepasst oder gar, aus welchen Griinden
auch immer, reinweg gelogen. Mit Sicherheit
habe ich selbst nach Lesungen, gleicherma-
8en begeistert wie ermudet, so Einiges tiber
meine eigenen Texte gesagt, dessen ich mich
schimen wiirde, wenn ich es gedruckt lase.

Und trotzdem! Wenn man verunsichert
ist, greift man zu Mitteln, die man zuvor
abgelehnt hat. Der berithmte Strohhalm,



Sie wissen schon. Also vertiefte ich mich in
eine Fontane-Biografie. Als sehr gut geeignet
dazu erwies sich die jiingst erschienene von
Michelangelo d’Aprile, die das Leben des
Autors in die Bewusstseinsgeschichte des 19.
Jahrhunderts einbettet. An diese Lektiire ging
ich nun vor allem mit der Frage heran: Wer
war Fontane, als er ,Vor dem Sturm“ schrieb?
Und die ziemlich spektakuldre Antwort lautet:
Er war ein Mann, der gerade am wichtigsten
Wendepunkt seines Lebens stand — und das
mit fast sechzig Jahren!

Sie wissen es wahrscheinlich: Theodor
Fontanes Autorenbiografie nimmt einen
héchst ungewohnlichen Verlauf. Er ist Sohn
eines Apothekers, der die birgerliche Exis-
tenz seiner Familie ebenso wie die Karriere
seines Sohnes durch seine Spielleidenschaft
ruiniert. Ohne die finanziellen Mittel, ein
eigenes Geschift zu griinden, und unzufrie-
den mit der Aussicht auf ein lebenslanges Da-
sein als Apothekergehilfe, versucht Fontane
bereits mit Anfang zwanzig, eine Existenz als
Schreibender aufzubauen. Dazu fihlte er sich
berufen; allerdings fehlt es ihm an nachweis-
barer Bildung, er kann weder Abitur noch Stu-
dium aufweisen, er hat keinen Zugang zu den
wichtigen literarischen Kreisen oder Verlagen,
tiberdies muss er schon bald fur eine mehr-
kophfige Familie sorgen. So entwickelt sich
ein Autorenleben, in dem die Frage nach der
Verwertbarkeit, oder radikaler gesagt: nach
der Verkauflichkeit der eigenen Produktion
immer ganz oben steht. Fontane erlebt alle
Nachteile der Selbststandigkeit, des ,freien*
Schriftstellertums, folglich trdumt er den
Traum von einer Festanstellung. Sie mag noch

so bescheiden sein, Hauptsache, sie wirft ein
einigermaflen sicheres, regelmafiges Gehalt
ab und verhindert, dass drei unverkaufliche

Balladen und zwei zuriickgewiesene Feuille-
tons die Familie ans Hungertuch bringen.

Fir diese Anstellungen schluckt Fontane
vier Jahrzehnte lang Kréten, schwarz-weifle
Kroten, denn sie haben iiberwiegend die
Gestalt jenes preuflischen Staates, gegen den
er im Revolutionsjahr 1848 noch auf die
Barrikaden gegangen war. Aus 6konomischer
Not schlagt er sich auf die Seite derer, die die
erste bedeutende demokratische Revolution
auf deutschem Boden unterdriickt und ab-
geschiittelt haben und seitdem einen autori-
taren Konservativismus unter pietistischer
Tiunche pflegen. Fontane lasst sich anstellen,
als politischer Korrespondent, spater als
Redakteur eines linientreuen Regierungsblat-
tes. Das sind schwierige Jahre fiir einen Mann,
der ein anderes Bild von sich hat, aber nie
die Chance bekommt — oder sie vielleicht aus
Angstlichkeit und Kleinmut verpasst —, sich
ganz auf seine Literatur zu stellen und sich
ausschliefSlich in ihr zu realisieren.

Oder ist es vielleicht anders? Ich bitte
den grofen Kollegen fiir das Folgende um
Verzeihung: Aber womdglich haben wir es bei
Fontane mit einem Autor zu tun, dem schlicht
und einfach bis weit in seine Funfzigerjahre
noch nicht bewusst war, was er wirklich konn-
te und wohin er sich wenden sollte. Das wire
jedenfalls der verzeihlichste Grund fir das
Halbe und Ungeniigende seines Lebens, das
er selbst am starksten empfand.
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Nur darf man nicht den Fehler machen,
ihn als Paria des Literaturbetriebs zu betrach-
ten. Es war nicht so, dass er gar nichts erreicht
hatte. Allmahlich war er ein bekannter und
geschitzter Autor geworden, seine Verbin-
dungen im hauptstadtischen Netzwerk von
Journalismus und Kulturbiirokratie waren
ausgezeichnet. Aber letzten Endes war und
blieb er der Verfasser und Redakteur von Ge-
brauchsprosa, die zum groflen Teil sehr eng
an den tatsichlichen oder den unterstellten
Bedurfnissen der preuflischen Autorititen
und der staatstragenden Leserschichten aus-
gerichtet war. Ein Schriftsteller im emphati-
schen Sinne war er nicht.

Als prominentestes Beispiel dafir nenne
ich seine berithmten ,\Wanderungen durch die
Mark Brandenburg” Ende der 1850er-Jahre,
mit etwa vierzig, erfand Fontane diese Gat-
tung, dieses ,Format, wie man heute sagen
wiirde: eine durchaus persénlich gehaltene
Mischung aus Reisebericht, Lokalfeuilleton
und historischer Abhandlung. Diese Erfin-
dung erwies sich als 6konomischer Gliicks-
griff. Dabei waren die Wanderungen eine rei-
ne Kopfgeburt, ein zundchst ganz abstraktes
Geschéftsmodell. Bei einem Aufenthalt in der
geschichtstrachtigen schottischen Landschatft,
die den Hintergrund zu Walter Scotts damals
extrem populdren historischen Romanen
bildet, kam Fontane die Idee, doch einmal
die heimische Mark Brandenburg nach ihren
historischen Spuren und Verweisen abzu-
wandern. Als er die Gattung dann erfolgreich
etabliert hatte, lag eine wahre Unmenge an
verwertbarem, also verkauflichem Material
vor ihm. Zudem trafen die Wanderungen“ auf

ein sich verstiarkendes preuflisches National-
bewusstsein. Und genau dem verschaffte
Fontane das geografische und historische Ma-
terial zum Stolz auf eine Heimat, die auf den
ersten Blick eher karg, wenn nicht gar &rmlich
und geschichtslos wirken konnte.

Dreiflig Jahre lang hat Fontane das ,Ge-
schaftsmodell“ der ,Wanderungen betrieben.
Es hat mitgeholfen, sein Einkommen zu
sichern, das steht aufler Zweifel. Aber wenn
ich mich in eine Zeitmaschine setzen und
in die frithen 1860er-Jahre zurtickreisen
konnte, wiirde ich dem grofen Kollegen
lebhaft davon abraten. ,Theodor®, wiirde ich
sagen, ,die Zeit, die du fir diese umfang-
reichen Recherchen und die anschlieffende
Textproduktion benotigst, sie fehlt dir fir das
Verfassen anderer Texte. Statt der fiinf Binde
der Wanderungen, die du schreiben wirst,
konntest du wahrscheinlich das Doppelte an
Romanen schreiben, die praktisch iiberhaupt
keiner Recherchen bediirfen! Was er mir
wohl geantwortet hatte? — Genau dasselbe
gilt ibrigens fiir die Berichte, die Fontane
als quasi-staatliche Auftragsarbeit iiber die
preuflischen Kriege gegen Danemark 1864,
gegen Osterreich 1866 und gegen Frankreich
1870/71 verfasste und die ihn wahrend der
1870er-Jahre stark in Beschlag nahmen.

Aber ich sagte es eben schon: Die Frage ist
nicht leicht zu beantworten, ob sich Fontane,
wie meine geschitzte Autorenkollegin Katja
Lange-Miller immer so schon sagt, ,mit dem
Geldverdienen von der Arbeit abgehalten hat*.
Womdglich musste er so viele Jahre durch die
Miihle des journalistischen Broterwerbs und



die Abhdngigkeit von der preuf8ischen Staats-
biirokratie gehen, bis aus ihm der Theodor
Fontane wurde, der Buicher wie ,Effi Briest”
und ,Irrungen, Wirrungen“ schreiben konnte.

Genug der Spekulation. Ndhern wir uns
jetzt dem Moment, an dem der Roman ,Vor
dem Sturm® erscheint. Im Frithjahr 1876
schien fir Fontane endlich in Erfillung zu
gehen, worauf er seit Jahren hingearbeitet
hatte: eine lukrative Festanstellung in der
preuflischen Kulturburokratie. Schritt fir
Schritt hatte er seine journalistische Tatigkeit
weg von der politischen Tagesarbeit und hin
zur Kunst- und Theaterkritik verlagert, er hat-
te eine mehrmonatige, ziemlich strapaziose
Bildungsreise nach Italien unternommen, um
seine Kunstkenntnisse zu vervollstindigen.
Uberdies wurde sein lange gepflegtes Netz-
werk fir ihn aktiv, und so erhielt er tatsichlich
eine Anstellung als, heute wiirde man sagen,
Geschiftsfithrer in der koniglichen Akademie
der Kiinste zu Berlin.

Was fiir ein gewaltiger Karrieresprung
fur jemanden, der kein Studium und nicht
einmal das Abitur vorweisen konnte! Kurz
sah es so aus, als habe Fontane nach tiber
dreiflig Jahren mehr oder weniger ungeliebter
Lohnschreiberei eine Position erreicht, in der
er an herausgehobener Stelle gestaltend tétig
werden konnte, im Kreis jener Kunstler, auf
die die Sonne des preuflischen Hofes schien,
als habe er Einfluss auf die kiinstlerische
Gestaltung der Hauptstadt Berlin, die sich
seit der Reichsgriindung anschickte, mit den
anderen Metropolen der groflen europdischen
Staaten gleichzuziehen. Schlagartig verdop-

pelte sich sein Jahreseinkommen, der Titel
eines Geheimrates schien ihm sicher. Man
konnte allerdings auch sagen: Jetzt standen
die Weichen so, als sollten Effi, Stine, Mathil-
de, Melanie, Lene und die anderen Heldinnen
seiner Romane nie das Licht der literarischen
Welt erblicken.

Dass dies doch geschah, verdanken die
Literaturgeschichte und wir Leser dem Maler
Anton von Werner. 1876 war Werner erst
dreiunddreif8ig Jahre alt, doch er hatte bereits
eine glanzende Karriere gemacht. Gerade war
er zum Direktor der Abteilung bildende Kunst
in der Akademie ernannt worden. Weitere
Auszeichnungen und bedeutende Positionen
in der Kultusbiirokratie sollten folgen. Werner
ist ein Maler, dessen Werk schon zu seinen
Lebzeiten weitgehend obsolet wurde und dem
heute keine besondere Aufmerksamkeit mehr
gilt. Dennoch werden die meisten von Thnen
eines seiner groRformatigen Bilder kennen:

Es ist das von der Proklamation Wilhelms L.
zum deutschen Kaiser, auf dem alle wichtigen
politischen und militarischen Akteure jener
Zeit zu einem Tableau versammelt sind.

Mit eben solchen Bildern, die Szenen
aus der preuflisch-deutschen Geschichte in
kritiklos iberhohter und dabei malerisch eher
flacher Manier darstellten, hatte Werner schon
in jungen Jahren Furore gemacht. Er war der
Zeichenlehrer des spateren Konigs Wilhelm II.
und nach dessen Amtsantritt sein kunsttheo-
retischer und kunstpolitischer Sachwalter.
In seiner kompromisslosen Ablehnung aller
nicht-realistischen Kunst und seinem Abwehr-
kampf gegen die gesamte Moderne konnte er
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bis zu seinem Tode 1915 auf die Untersttit-
zung seines Kaisers zdhlen, nahm dabei aber
in Kauf, allmahlich zur Witzfigur zu werden.

Im Frithjahr 1876 aber ist er noch ganz
der aufgehende Stern am preuflischen Kunst-
himmel, ein Mann, der jetzt das Sagen hat.
Und genau so benimmt er sich dem fast
funfundzwanzig Jahre dlteren Sekretdr der
Akademie gegentiber. Schon nach kurzer
Zeit bittet Fontane, Herrn von Werner einen
Privatsekretar zuzuordnen, da er sich von
dem jungen Mann als Hilfsarbeiter und
Laufbursche benutzt sieht. Von irgendeiner
gestalterischen Kompetenz kann in seinem
Arbeitsalltag nicht die Rede sein. Doch der
Akademiedirektor stutzt seinen Geschaftsfih-
rer zurecht. Es gebe schon einen Sekretar, sagt
er, und das sei der Herr Fontane.

Versuchen wir einmal, uns den Konflikt
dieser beiden szenisch und psychologisch
vorzustellen. Klar ist, dass sie einander von
Herzen verabscheuen. Sie sind so dramatisch
verschieden, schon von Geburt an. Auf der
einen Seite Werner, immerhin aus dem Adel
stammend, jung und dynamisch, mit besten
Verbindungen nach oben, ein humorloser
Karrierekiinstler mit ausgepragtem Macht-
instinkt. Auf der anderen Seite Fontane, nach
damaliger Maf3gabe ein alter Mann, von etwas
zweifelhafter, kleinbiirgerlich-hugenottischer
Abstammung, seit Jahrzehnten Lohnschreiber
in verschiedenen Diensten, ein ironischer
Skeptiker.

Aber auf die Gefahr hin, jetzt ketzerisch
zu werden: Haben die beiden nicht auch

einiges gemeinsam? Als Fontane in Werners
Alter war, hatte er Balladen zum Ruhme
preufSischer Nationalhelden geschrieben, die
sich hervorragend als Vorlage fiir Werners
Gemalde geeignet hitten. Dasselbe gilt fir
seine Buicher iiber die preufiischen Kriege und
seine Ausflige in die Geschichte der Mark
Brandenburg. Ich denke, Fontane miisste gera-
dezu blind gewesen sein, um in Werner nicht
eine wesentlich jingere und dazu unendlich
erfolgreichere Variante seiner selbst zu sehen.
Da steht ihm als sein Vorgesetzter ein Mann
gegeniiber, der es in kiirzester Zeit perfekt
geschafft hatte, seine Kunst in den Dienst des
Staates zu stellen und sich selbst zum hoch-
offiziellen Staatskiinstler zu machen. Und die-
ser jugendliche Karrierist kommandiert ihn
jetzt herum, ihn, der er sich doch eigentlich so
ziemlich dasselbe gewiinscht hatte. Vielleicht
konnen wir uns vorstellen, wie Fontane sich
fihlen muss, als er mit jemandem konfron-
tiert wird, der ihm seine eigene, schlecht
kaschierte Lebensliige als glanzende Erfolgs-
geschichte prasentiert. Woméglich ist das kein
schlechtes Thema fiir eine historische Novelle.
Ich melde hiermit das Copyright darauf an.

Aber wie auch immer. Schon nach wenigen
Wochen weifl Fontane, dass er in der Akade-
mie nicht wird bleiben kénnen. Er kiindigt,
dabei bleibt ihm die Demutigung nicht er-
spart, personlich den Kaiser um seine Entlas-
sung bitten zu miissen; man scheidet nicht mit
einer kurzen Mitteilung aus einer preuflischen
Institution, die dem Hof so nahe steht. Sein
Kindigungsschreiben an den Kaiser, abge-
fasst im Stile einer barocken Unterwerfung
und Selbstbezichtigung, gerdt ihm zu einer



satirischen Abrechnung mit dem preufiischen
Obrigkeitsstaat, aber es steht zu vermuten,
dass dort niemand die Satire verstand. Fonta-
ne verldsst die Akademie; vertan ist damit die
letzte Chance auf Stellung, Anerkennung und
Renommee im preuflischen Standestaat.

Ein kurzes Intermezzo: Als ich meinen
Vortrag bis zu dieser Stelle geschrieben hatte,
meldete sich eine innere Stimme und sagte
zu mir: ,Hor mal zu, mein Lieber, wann wirst
du denn endlich zur Sache kommen? Also zu
diesem Roman. Nicht, dass dir dein Publikum
in der Akademie noch weglauft!“

,Nein“ antwortete ich der inneren Stim-
me: ,Was das Weglaufen meines Publikums
angeht, da mache ich mir keine Sorgen. Die
allermeisten werden noch da sein. Das sind
durchweg Leute, die die akademischen und
bildungsburgerlichen Traditionen hochhal-
ten. Die zappen sich nicht gleich weiter zu
einer anderen Veranstaltung, wenn ich ein
paar gedankliche Umwege mache

,2Auflerdem’, figte ich hinzu, ,tue ich nur,
was die akademische Redlichkeit mir gebietet:
Ich prasentiere nicht irgendeine unpersén-
liche Erkenntnis auf dem wissenschaftlichen
Silbertablett. Ich schildere vielmehr offen
und ehrlich mein Lektiireproblem. Und ich
bin mir sicher, ich tue das stellvertretend fiir
viele Menschen, die es heute wagen, Fontanes
Roman ,Vor dem Sturm” zu lesen

,Na gut, sagte meine innere Stimme.
,Aber jetzt geht's doch hoffentlich zur Sache,
oder?*

Ja, das stimmt, jetzt komme ich zu dem
Roman, jetzt hebt er an, der ,Sturm’.

Unmittelbar nach seiner Entlassung aus
der Akademie beschlie3t Fontane, ab sofort
im Wesentlichen nur noch das zu sein: ein
Schriftsteller, der vom Verkauf seiner litera-
rischen Texte lebt. Umgehend schlief3t er mit
dem Verleger Hertz einen Vertrag iiber einen
Roman ab, wohl gemerkt: einen erst noch zu
schreibenden Roman! Den Vorschuss verwen-
det er, um zwei Monatsgehilter, die man ihm
als Akademiesekretar zu viel gezahlt hatte, an
die Staatskasse zurtickzugeben. So kauft er
sich buchstiblich mit einem Romanvorschuss
aus dem Staatsdienst frei.

Aber Vorsicht! Hat er sich wirklich befreit?
Zweifel sind angebracht. Effi, Lene, Stine und
die anderen groflartigen Figuren aus einem
der bedeutendsten deutschen Romanwerke
des 19. Jahrhunderts miissen immer noch auf
ihre Geburt warten. Denn um endlich Schrift-
steller zu werden, kramt der Ex-Sekretar und
Ex-Redakteur Fontane einen schon fast zwan-
zig Jahre alten Entwurf aus seinem ach so gut
gefiillten Schatzkéstlein preuflischer Themen
und Motive. Schon Anfang der 1860er-Jahre
hatte er iiber einen patriotischen Roman
nachgedacht, der zum Beginn der Befreiungs-
kriege spielen sollte. Er hatte mit demselben
Verleger Hertz sogar schon einen Vertrag
dartiber abgeschlossen, aber dann verhinder-
te all die Jahre das Geldverdienen die Arbeit
an diesem Roman. Jetzt endlich legt Fontane
los und vollendet den Text in einer, zumin-
dest nach meinen personlichen Maf3staben,
atemberaubend kurzen Zeit.
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Der Vorabdruck in der literarisch nicht be-
sonders renommierten Zeitschrift ,Daheim®
beginnt im Januar 1878, wihrend Fontane
noch am vierten Band schreibt. Im September
endet der Vorabdruck, und zum Weihnachts-
geschaft 1878, kurz vor Fontanes neunund-
funfzigstem Geburtstag, sind die vier Bande
in den Buchladen.

Und nun die bange Frage: Was hat der
grof8e Kollege in und mit diesem Roman ge-
schaffen und geschafft? Hat er die Jahrzehnte
dauernde preuf8ische Umzingelung seiner
Existenz durchbrochen? Hat er die Devotions-
gesten dem Staat gegentiber aufgegeben? Hat
er sich von dem Gedanken an ein Publikum
freigemacht, das sein Geld vor allem fiir eine
Bestitigung seiner patriotischen Uberzeugun-
gen ausgeben mochte?

Eine spontane Antwort lautet: Nein! Lei-
der nein!

Denn was lese ich in ,Vor dem Sturm*?
Richtig! Schon wieder Preu8en. Schon wieder
ein grof8es patriotisches Thema. Wieder
ein Beitrag zum Staatsgriindungsmythos.
Wieder Krieg, und natiirlich wieder gegen
den Erbfeind Frankreich. Wieder ein grofler
Preufe als Motivspender, diesmal Friedrich
August Ludwig von der Marwitz, Vertreter
des altmarkischen Adels und Gegner der
hardenbergschen Reformen. Und dazu mit
dem Oderbruch ein Schauplatz, den Fontane
selbst in den ,\Wanderungen durch die Mark
Brandenburg” gewissermaflen historisch ab-
gegrast und umgepfligt hatte.

Wenn man ,Vor dem Sturm" tibel will,
dann kann man den Roman als das Resultat
eines Beutezugs durch den eigenen Akten-
schrank betrachten. Oder, schlimmer noch:
als ein Konglomerat von erprobten Versatz-
stiicken mit dem Zweck einer literarischen
Risikominimierung. Seine Marketing-Devise
konnte lauten: Wer viel von Preuflen bringt,
wird manchem Preuflen etwas bringen.

Man konnte allerdings auch gnadiger sein
und sagen: Der Roman ist ein typischer Erst-
ling, in den der Autor alle eigenen Kenntnisse
und Erfahrungen hineinkippt — in dem nai-
ven Glauben, dass das Ganze mehr werden
konnte als die Summe seiner Teile. Allerdings
trifft so etwas eher auf die Erstlingswerke
von Mittzwanzigern zu; und die gelingen wo-
moglich sogar als biografischer Rundum- und
Befreiungsschlag. Heute wird dergleichen als
Coming-off-Age-Literatur besonders gefei-
ert. In unserem Fall ist der Autor jedoch fast
sechzig Jahre alt; er miisste wissen, was er tut.
Und tberdies verwaltet und verfiigt er iiber
eine wahrlich iiberwaltigende, ja, bedrohliche
Menge an wenig personlichem, sondern ge-
diegenem und durchgewalktem Stoff.

Das kann doch nicht gut gehen! Oder
doch? Stirzen wir uns also endlich kopfuber
in den Text.

Ich beginne mit dem, was mir die Lektiire
erleichtert, vielleicht sogar ermdéglicht hat.
Tatsichlich erkannte ich von der ersten Seite
an ,meinen” Fontane, das heif3t den Fontane,
den alle Leser aus seinen Gesellschaftsroma-
nen kennen. Die Beziehungen zwischen ,Vor



dem Sturm‘ und den spateren Texten sind
deutlich, teilweise sogar iiberdeutlich, auch
wenn Fontane das Format eines derart um-
fangreichen Romans spdter nicht wiederholte
und sich von historischen Stoffen recht bald
ganzlich abwandte.

Manches, ja, vieles aus ,Vor dem Sturm*
wird dem Fontane-Leser in den Gesellschafts-
romanen wieder begegnen. So lassen sich
einige Figuren als Vorldufer oder sogar als
Urtypen spaterer, wesentlich bekannterer Ak-
teure identifizieren. Dazu nur zwei Beispiele:
Die in ihrer Glaubensstrenge gelegentlich
kaltherzig wirkende und nahezu vollkommen
humorlose Erzieherin Frau Schorlemmer
weist voraus auf die iberfromme und selbst-
gerechte Ehefrau des Grafen Holk in ,Un-
wiederbringlich® Und der bramarbasierende
General Bamme, dem nun iiberhaupt nichts
heilig ist, korrespondiert unter anderem mit
dem Bankier Vanderstraaten in ,L’Adultera“

Das Wichtigste aber ist (wie immer in der
Literatur) nicht das Wer, sondern das Wie.
Bereits in ,Vor dem Sturm* hat Fontane ein
literarisches Darstellungsmittel weitgehend
entwickelt, das nahezu alle seine spiteren
Romane entscheidend pragen wird. Es geht
dabei um die Konstruktion und die Funk-
tion kleiner, in sich geschlossener sozialer
Gebilde. Genauer, es geht um Grippchen,
Zirkel und Freundeskreise, die weitgehend
hermetisch existieren und ganz spezielle
Konversationsmuster ausgepragt haben. Das
gilt hier fir das Haus von Vitzewitz ebenso
wie fiir literarische Gesellschaft Kastilia, die
Abendgesellschaften beim Grafen Ladalinski,

die kleinbiirgerliche Reunion bei der Witwe
Hulen oder die Berliner Kneipenrunde.

Das herausragende Beispiel ist der nicht
nur leicht, sondern hochst skurrile Kreis um
die Grafin Amalie, Schwester der Hauptfi-
gur Bernd von Vitzewitz (so man in diesem
Roman tiberhaupt von einer Hauptfigur reden
kann). Amalie ist ein aus der Zeit Friedrichs
des Groflen iibrig gebliebenes Bewusstseins-
fossil. Sie redet und denkt mehr Franzésisch
als Deutsch; sie hat wahrscheinlich immer
noch nicht begriffen — oder will es nicht
wahrhaben —, dass ihr geliebtes Frankreich
der endlos durchnummerierten Ludwigs in
der Revolution eine entscheidende Mutation
erfahren hat. Folgerichtig versammelt sie um
sich Gestalten, die ebenfalls in der Vergan-
genheit leben und diese damit reprasentieren.

Bereits in ,Vor dem Sturm® entwirft
Fontane all diese Kleingruppen mit duf$erster
Sorgfalt, und es gelingt ihm, sie als verkleiner-
te Abbilder der bestehenden Gesellschaft und
ihrer Bewusstseinshaltungen fungieren zu
lassen. In seinen spateren Romanen werden
solche Kleingruppen immer wieder auftreten
und eine bedeutende Rolle spielen. Sie sind
die Bithnen des eigentlichen Geschehens. Ich
nenne nur die Kreise um den schon erwihn-
ten Bankier Vanderstraaten in ,L’Adultera® um
den alten Grafen in ,Stine‘, um den Apotheker
Giefhiibler in ,Effi Briest um den Kommer-
zienrat in ,Frau Jenny Treibel“ oder um den
pensionierten Oberst von St. Arnaud in ,Cé-
cile” Als kleine, gut eingetibte Chore intonie-
ren und wiederholen die Protagonisten ihre
eingeschliffenen Redeweisen und Redens-
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arten. Sie selbst und ihr Gerede mdgen dabei
skurril und durchaus individuell wirken, doch
es spiegelt sich in ihnen das Bewusstsein der
Zeit. Damit sind sie eines der grundlegenden,
womoglich sogar das wichtigste Bauelement
der fontaneschen Romankunst.

Kein Problem also fiir mich, die Hand-
schrift des geschatzten Autors zu erkennen.
Aber was war damit gewonnen? Noch nicht
sehr viel, und eigentlich gar nichts, wenn es
darum gehen sollte, den Text wie beabsich-
tigt in die Gegenwart zu transformieren, ihn
also aus seinem historischen Kleid zu be-
freien, das ihm wesentlich enger sitzt als den
spateren Gesellschaftsromanen. Also weiter
im Text. Ich komme zur Grof3struktur des
Romans.

Hier durfte ich feststellen, dass mein grof-
tes Lektiireproblem genau dasselbe Problem
war, das schon die Erstleser des Romans vor
hundertfinfzig Jahren hatten: ndmlich seine
Lange. Oder vielleicht sage ich besser: seine
Breite. Ein an der Universitit Darmstadt
erstelltes und im Internet einzusehendes Figu-
renlexikon weist fiir \Vor dem Sturm“ hundert-
undfiinf Figuren aus. Wohlgemerkt, das ist die
Zahl der auftretenden Personen, nicht die Zahl
der im Roman genannten Namen. Ich habe
versucht, daraus die Zahl der Hauptfiguren zu
bestimmen, aber sobald man iber den engsten
Kreis der Familie von Vitzewitz und der mit
ihr verschwagerten polnischen Familie von
Ladalinski hinausgeht, vervielfacht sich die
Zahl; so viel Raum nehmen im Roman auch
die sogenannten Nebenfiguren ein.

Schon von daher bestand fiir mich dau-
ernd die Gefahr der Zerstreuung. Ich kam mir
bei der Lektiire vor wie ein Seenotretter, der
sich nicht entscheiden kann, wen von den
vielen Schiffbriichigen er in sein kleines Boot
ziehen soll. Hinzu kam, dass die verschiede-
nen Lebens- und Gesprichskreise im Roman
zwar alle miteinander in Beziehung stehen,
aber ich vermochte das auch bei der zweiten,
sehr aufmerksamen Lektiire nicht immer ganz
prasent zu halten. Ich bin (meines Wissens)
kein Autist oder Soziopath, doch in ,Vor dem
Sturm* fiirchtete ich dauernd, Figuren oder
Handlungsstrange bei der wiederholten Be-
gegnung nicht richtig zuordnen und in ihrer
Funktion begreifen zu kénnen.

Ich verstehe daher jeden Erstleser des
Romans, der sich kopfschiittelnd fragt, welche
Funktion eine seitenlange Auseinanderset-
zung zwischen zwei Antiquititensammlern
und Hobbyarchdologen hat, bei der es um
die Frage geht, ob das Oderbruch zuerst von
slawischen oder von germanischen Stimmen
besiedelt worden war. Ebenso befremdlich
kann die minutidse Schilderung eines Guts-
hauses wirken, das einmal dem preuflischen
General Derfflinger gehort hatte.

Der gewiefte Fontane-Kenner wiirde
solche Fragen nach der Funktion bestimm-
ter Passagen wahrscheinlich (ausweichend)
beantworten, indem er die Verbindungen zu
entsprechenden Partien in den ,Wanderungen
durch die Mark Brandenburg“ und anderen
fontaneschen Texten aufzeigte. Ganz offenbar
hat Fontane, ich sagte es eingangs bereits, sei-
ne eigenen Texte nach Kriften zweitverwertet.



Das mag noch angehen, so es der Schaffung
einer moglichst authentischen Atmosphare
dient.

Aber was bitte hat im Roman das ausfiihr-
liche Psychogramm einer Gastwirtsfrau zu
suchen, die mit einem faulen und geschifts-
untichtigen Mann geschlagen ist? Was sollen
die langen Fachgespriche unter Freunden der
Poesie tiber die zeitgendssische romantische
Schule in der Literatur? Warum miissen wir
wissen, dass und wie genau sich ein paar
Berliner Kleinbiirger auf einer steifen Party
langweilen und gegenseitig unausstehlich
finden? Und ich kénnte noch weitere Fragen
dieser Art stellen: Warum all diese Spukge-
schichten? Warum ein seitenlanger Bericht
tber die Bekehrung eines einzelnen Eskimos
durch eine Herrenhuter Missionsstation am
Polarkreis? Und, und, und, ...

,Um Himmels willen! Das ist doch alles
viel zu viel! Zu viel, zu lang und zu breit: Seit
seinem Erscheinen 1878 wird der Roman
von solchen Ausrufen des Missvergniigens
begleitet. Schon fiir den Vorabdruck in der
Zeitschrift ,\Daheim“ musste er sich eine
Kirzung um etwa zwanzig Prozent gefallen
lassen. Und iber die Buchausgabe hief} es
spater fast einhellig, dass eine ungleich radi-
kalere Kiirzung um fiinfzig oder mehr Prozent
dem Buch nur gutgetan, es vielleicht sogar
zu einem ,Durchschldger” gemacht hitte, ein
zeitgendssisches Wort fur , Schlager” oder
,Bestseller, das damals auch Fontane nach
eigenem Bekunden noch nie gehort hatte. Die
Anweisungen der Leser und Kritiker waren
jedenfalls einhellig: Weg mit dem ganzen

Firlefanz, Konzentration auf die historische
Lage und die militdrische Handlung. Basta.

Folgt man dem aber versuchsweise, so
sieht man meines Erachtens gleich, was es
mit solch guten Ratschldgen wohlmeinend-
genervter Leser auf sich hat. Ich bin mir ganz
sicher, der Roman wiirde unter einem solchen
Eingriff zu Tode kommen. Denn was ist
eigentlich die sogenannte Handlung, auf die
der Text sich konzentrieren soll? Ich versuche
einmal, sie mit dem scharfen Skalpell aus
dem Roman heraus zu trennen:

Der Baron Bernd von Vitzewitz, ein
Witwer Mitte fiinfzig mit zwei erwachsenen
Kindern, hat 1795 den Militdrdienst quit-
tiert, weil er den Friedensschluss Preufens
mit dem revolutionaren Frankreich nicht
akzeptieren wollte. Den Zusammenbruch der
preuflischen Armee bei Jena und Auerstedt
im Herbst 1806 erlebt er bereits aus grofler
Distanz. Kurz darauf stirbt seine von ihm
tiber alles geliebte Frau; und das geschieht
unmittelbar nach einer Gesellschaft, die
Vitzewitz auf seinem Gut fiir franzosische
Besatzungsoffiziere geben musste und bei der
es zu einem Duell zwischen ihm und einem
franzosischen Offizier kam.

Als nun das 29. Bulletin der Groflen
Armee die katastrophale Niederlage in Russ-
land eingesteht, sieht Vitzewitz den Moment
fur Preufen gekommen, aus der Allianz mit
Frankreich auszuscheiden und sich milita-
risch gegen eben jenen Napoleon zu wenden,
den er personlich fiir das inkarnierte Bése
halt. Er weif§ zu diesem Zeitpunkt noch nichts
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von der Konvention von Tauroggen, also vom
Beginn des politischen Prozesses, der in den
Seitenwechsel Preufens miinden wird. Un-
informiert, aber impulsiv wirft Vitzewitz dem
preuflischen Kénig Unentschlossenheit und
Feigheit vor. Und obwohl er weif, dass er sich
damit womdglich des Verrats schuldig macht,
will er auf eigene Faust gegen die zurtick-
flutenden Reste der franzosischen Armee
vorgehen. Zundchst schmiedet er den Plan,
deren Generile gefangen zu nehmen, heute
wiirde man das in der militarischen Fachter-

minologie einen Enthauptungsschlag nennen.

Spater will Vitzewitz sich gegen eine in der
Nachbarschaft einquartierte franzosische Ein-
heit wenden. Aber all diese Plane zerschlagen
sich. Noch im Riickzug ist die franzésische
Armee den preuf8ischen Amateurwiderstind-
lern haushoch tiberlegen. Bevor die sich zu
irgendeiner konkreten Aktion entschliefen
konnen, sind die Franzosen schon wieder in
ihren Festungen oder in Paris.

Damit der Roman dennoch in eine starke
Handlung, also in eine militdrische Aktion
minden kann, legt Fontane heftig Hand an
die Geschichte, sehr heftig fiir einen histori-
schen Roman, wie ich finde. Er verlegt den
Aufruf Konig Friedrich Wilhelms III. vom
17.Marz 1813, mit dem die Aufstellung von
Landwehrverbanden zumindest indirekt
legitimiert wurde, ca. sechs Wochen nach
vorne. Hoppla! Und dann lasst er Vitzewitz
einen Uberfall auf die franzésische Garnison
in Frankfurt an der Oder organisieren, der
klaglich scheitert, weil die von vornherein
unsichere Unterstitzung durch russische
Einheiten ausbleibt. Einen solchen Uberfall

aber hat es nie gegeben! Und hitte er tat-
sachlich Ende Januar/Anfang Februar 1813
stattgefunden, dann hatte er in echt preufii-
scher Tradition alle seine Beteiligten wegen
Hochverrats und Insubordination in die Nihe
des Galgens gebracht wie Kleists Prinz von
Homburg. Ich méchte daher so weit gehen zu
sagen: Wiirde man die militdrische Episode
aus dem Kontext des Romans herauslésen,
wie vielfach vorgeschlagen, so bekime man
einen Text, von dem nun wirklich nicht zu
sagen ware, was er eigentlich vermitteln will.
Die historische Realitat jedenfalls nicht.

Bleiben wir aber noch einen Moment bei
der sogenannten Kernhandlung, also bei dem
Aufstand, den das Volk unter der militari-
schen Fithrung des Adels gegen die franzosi-
sche Besatzung unternimmt. Timo Liith ist in
seiner Dissertation (,Historische Rekonstruk-
tion und politische Aktualisierung im Werk
Theodor Fontanes. Diskurse zum Wandel von
Staatlichkeit 2015) der Frage nachgegangen,
wie sich ,Vor dem Sturm* zur Frage des natio-
nalen Widerstandes ohne die Deckung von
Kénig und Regierung verhilt. Man kann sich
das entsprechende Kapitel der Dissertation,
die komplett im Internet steht, durchlesen,
man kann es exzerpieren und das Exzerpt bei
der eigenen Lektiire neben den Roman legen.
So bekommt man eine wertvolle Handrei-
chung, wie man die vielen Stellen, in denen
es um Treue zum Konig, Treue zum Land
und zur Heimat und um Treue zur Familie
geht, miteinander in Beziehung setzen kann,
sodass sie schlieflich einen in sich mehr oder
weniger geschlossenen Diskurs iiber den
Umgang mit staatlicher Autoritét ergeben.



Wie gesagt: Man kann das machen. Man wird
nun wirklich nicht dimmer dabei. Aber -
erleichtert oder bereichert es die Lektiire des
Romans? Macht es sie zu einem literarischen
Erlebnis?

Ich bin da sehr skeptisch. Ich weif, dass
alle Beispiele hinken. Aber mir kime es so
vor, als wiirde man das Kochrezept neben
ein anspruchsvolles Gericht legen, um beim
Essen durch die gleichzeitige Lektiire den Ge-
schmack daran zu finden. Oder, noch ein Bei-
spiel, als wiirde man sich mit einer umfang-
reichen kunsthistorischen Abhandlung vor ein
Bild von William Turner setzen, auf dem ein
kleiner schwarzer Dampfer ein grofles weifles
Segelschiff abschleppt, in der Hoffnung, man
werde durch die Lektire vom Anblick der
,Fighting Temeraire” starker ergriffen.

Es gibt mehrere Arbeiten wie die von
Timo Liith, aus denen sich solche Lektiire-
fihrer gewinnen liefen. Sie sind alle neueren
und neuesten Datums. Erst in jiingerer Zeit
schwindet zumindest die akademische Be-
rithrungsangst gegeniiber ,Vor dem Sturm?.
Dazwischen liegt eine lange, windstille Phase,
wenn ich mir den Kalauer erlauben darf. Sie
begann mit dem Erscheinen des Buches. Nur
1500 Exemplare wurden verkauft, trotz der
Besprechungen in allen grof8en Blattern, die
teilweise aus Geflligkeit und Verbundenheit
zum Autor geschrieben worden waren und in
denen manche Kritiker ihr anderswo bekun-
detes Entsetzen tiber das Buch in freundliche
Worte fassten. Die akademische Literatur-
wissenschaft griff spater und fur mehrere
Jahrzehnte den Tenor der ersten, skeptischen

Rezeption auf, selbst dann noch, als Fontane
langst auf dem Olymp der deutschen Litera-
tur fest installiert war. Mit einer mehr oder
weniger sanften Kritik an ,Vor dem Sturm*
konnte man nichts falsch machen, keine
Denkmalschandung betreiben; schliefllich
handelte es sich dabei um einen Erstling, um
ein Debiit, dem gegentiber man sich unge-
straft ein wenig schulmeisterlich verhalten
kann. Dass der Debiitant knapp sechzig war
und bereits ein ganzes Leben als Schreiber
und nattrlich auch als Leser und Kritiker von
Literatur hinter sich hatte, wurde dabei aus-
geblendet. Nein, man blieb dabei: ,Vor dem
Sturm“ war diesem Herrn Journalisten aus
Berlin so passiert, kurz bevor er der ,grofle
alte Fontane“ wurde.

Die jiingere Literaturwissenschaft spiirte
natiirlich den dringenden Wunsch, dem
zu widersprechen, so wie alle Kinder den
dringenden Wunsch spiiren, ihren Eltern zu
widersprechen. Wenn Sie es genauer nach-
lesen wollen: Das Fontane-Handbuch, im Jahr
2000 herausgegeben von Christian Grawe
und Helmuth Niirnberger, dokumentiert sehr
gut, wie die Rezeption seit den 1960er-Jahren
begann, den Roman ernst zu nehmen und ihn
auf seine literarisch-formalen und inhaltlichen
Elemente zu untersuchen. Sie tat und tut das
seitdem ohne die zuvor getibte génnerhafte
Haltung, stattdessen mit Aufgeschlossen-
heit und Interesse, endlich auch eingedenk
dessen, dass der Mann, der ,Vor dem Sturm*
schrieb, nun wirklich kein heuriger Hase
mehr war und sicher so versiert im Schreiben
wie ein 29-jdhriger Doktorand der Literatur-
wissenschaft.
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Ich kann Thnen diese Untersuchungen
praktisch alle empfehlen. Sttck fir Stack
retten Sie den Text fiir die Literaturgeschichte,
etwa indem sie die Quellenlage recherchieren,
die motivischen Innenbeziige des Textes und
die Struktur seiner Vorausdeutungen darlegen
oder, wie die erwahnte Arbeit von Timo Liith,
die historischen und politischen Implikatio-
nen diskutieren. Alles sehr lesenswert.

Aber retten diese Arbeiten den Text auch
fiir meine und Thre Lektiire? Das heifit, fir
die Lektiire von ganz normalen Lesern, die
mit Fug und Recht von einem literarischen
Text erwarten diirfen, dass er auch ohne Be-
gleitung eines Stapels von Sekundarliteratur
lesbar ist. Ich bin und bleibe skeptisch. —

Nun haben sie es vielleicht schon be-
merkt: Die Verwaltung der Akademie hat
dafiir gesorgt, dass drauflen vor dem Saal
einige Exemplare von ,Vor dem Sturm“ liegen.
Und diese Biicher liegen nicht nur da, sie
warten auch. Sie warten — auf Sie, meine
Damen und Herren. Es sind Exemplare der
preiswertesten Ausgabe, die momentan im
Handel ist. Mein Wunsch ist es, dass Sie eines
davon erstehen, mit nach Hause nehmen und
die Lektiire wagen. Und daher werde ich jetzt
den Rest meiner Vortragszeit daran wenden,
Thnen in aller Kiirze ein paar Hinweise und
Verhaltensregeln zu geben, die Sie meines
Erachtens einigermafen sicher durch die 750
Seiten fithren und die Ihre Lektiire nicht nur
zu einem historischen Wissensgewinn, son-
dern auch zu einem Lesevergniigen machen.
Diese Hinweise fuf8en natiirlich auf meiner

eigenen, keineswegs unproblematischen Lese-

erfahrung, von der ich Thnen hier berichtet
habe. Sie sind erlitten und erkampft, aber
gerade deswegen bin ich mir sicher: Sie sind
das Beste, was ich IThnen mitgeben kann.

Erstens. Lesen Sie eines dieser Taschen-
bticher. Lesen Sie den Roman nicht in den
Binden der Groflen Brandenburger Aus-
gabe. Kein Wort gegen diese herausragende
editorische Leistung! Aber glauben Sie mir,
Sie laufen Gefahr, Thre Lektiire zu ruinieren,
wenn Sie permanent zugunsten irgendeiner
preuf8ischen oder markischen Konnotation
von der Fahne des Textes gehen und sich ins
Unterholz der Geschichte schlagen. Histori-
sche Recherche ist literarische Desertation.
Uben Sie sich vielmehr darin, Dinge, die
sie nicht verstehen, nicht sofort wissen zu
wollen. Weg mit dem Smartphone aus dem
Lesezimmer! Wenn Sie nicht wollen, dass der
Text zum historischen Dokument verkommt,
dann tun Sie auch nichts, diese Tendenz zu
bef6rdern.

Und glauben Sie mir, das geht! Der
Roman liefert ein Zeitgemalde, das man
wahrnehmen und begreifen kann, ohne jedes
Detail korrekt zu identifizieren. Wo immer
es um Historisches und Politisches geht,
vertrauen Sie darauf, dass der Text selbst mit-
teilt, was gewusst werden muss. Denken Sie
vielleicht an das berithmte unvollendete Bild
von Adolph Menzel, das einen anderen wich-
tigen Moment in der preuflischen Geschichte
zeigt, ndmlich die Aufbahrung der Marzge-
fallenen von 1848 vor dem Deutschen Dom
in Berlin. Das Bild enthalt keine Erklarung,
doch die Darstellungsabsicht des Kiinstlers ist



uniibersehbar, wenn er die Sarge der auf den
Barrikaden getteten Revolutiondre wie einen
schwarzen Katarakt aus dem Kirchenbau he-
rausquellen lasst, als wére es das Gotteshaus
selbst, das blutet.

Zweitens. Lassen Sie sich auf die Figu-
ren ein. Ich meine damit: Begreifen Sie die
Figuren weniger als Stellvertreter historischer
Positionen oder sozialer Gruppen und mehr
als unverwechselbare Individuen. Begreifen
Sie sie als zusammengesetzte, in sich vielfach
gebrochene und oftmals sogar widerspriich-
liche Charaktere.

Dazu nur ein einziges Beispiel, freilich
das wichtigste: der Hauptakteur Bernd von
Vitzewitz selbst. Fokussieren Sie sich nicht zu
sehr auf das Scheitern und Gelingen seiner
militarischen Aktion. Lassen Sie sich nicht zu
sehr auf die von ihm stimulierten Diskussio-
nen tber Recht und Treue ein. Versuchen Sie
lieber, Bernd als einen Menschen zu sehen,
dessen individuelles Schicksal auf vertrackte
Art und Weise mit der Zeitgeschichte verwo-
ben ist, so, wie unser aller Schicksal es oftmals
ist. Fragen Sie sich, ob es nicht méglich sein
konnte, dass der manische Hass auf Napo-
leon, der ihn antreibt, gar nicht ausschlief-
lich von seiner preuf8isch-adligen Gesinnung
ruhrt. Vielleicht wird dieser Hass im Wesent-
lichen vom Tod seiner geliebten Frau genéhrt,
den er mit der militdrischen Niederlage und
der anschliefenden Okkupation in Verbin-
dung bringt. Achten Sie darauf, inwieweit
auch bei Vitzewitz die ,groflen” historischen
Erwédgungen mit Spleens, Idiosynkrasien und
den Resultaten personlicher Verletzungen

durchsetzt sind. Fragen Sie moglichst selten,
was dies oder das fiir Preuflen oder die
abstrakte Frage staatlicher Autoritit bedeutet.
Fragen Sie lieber, ob die Figur, die Ihnen unter
der Lektiire woméglich ans Herz gewachsen
ist, etwas lernt, ob sich etwas in ihr verandert
oder ob sie unbelehrbar bleibt.

Drittens. Unter Bastlern und Modell-
bauern gibt es einen Satz, der einem helfen
soll, die Ungeduld zu bekdmpfen. Er lautet:
,Betrachte jedes Detail als ein Modell, dann
wirst du an einem Tag mehr fertigstellen als
andere in einem Monat! Fir diesen Roman
bedeutet das: Lesen Sie die vielen Neben-
handlungen mit Nebenfiguren an Nebenorten
so, als waren es in sich geschlossene, selbst-
geniigsame Texte. Beim Schreiben von ,Vor
dem Sturm"ist in Fontane ganz ohne Zweifel
sein Talent zur Gestaltung von Interieurs
vollends durchgebrochen, Interieurs, die zum
kleineren Teil aus Mobiliar bestehen, zum
grofleren aber aus den sprechenden Portréts
besonderer Menschen, wobei deren Beson-
derheit nicht selten in ihrer Kauzigkeit oder
ihrer Unauffalligkeit besteht. Widmen Sie
diesen Partien, die oftmals kleine, in sich ge-
schlossene Komédien inmitten eines grofen
und ausufernden Dramas sind, Thre ganze
Aufmerksamkeit, ohne gleich zu fragen, worin
genau die Funktion besteht.

Vorsorglich habe ich Thnen vor ein paar
Minuten bereits ausgeplaudert, wie die
militarische Aktion gegen Frankfurt an der
Oder ausgeht. Damit habe ich mit voller Ab-
sicht verhindert, dass Sie aus ,Vor dem Sturm*
einen sogenannten Pageturner machen, also
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ein Buch, das man mit stierem Blick auf

sein Ende liest. Ich wiirde nétigenfalls sogar
noch weiter gehen und Thnen hier und jetzt
spoilern, wer von den Figuren den Roman
uberlebt und wer wen heiratet, nur damit Sie
Thre Lesegeschwindigkeit noch weiter senken
und sich im Roman nicht mit einem Tunnel-
blick vorwarts bewegen, sondern mit einem
Rundum-Blick aus Froschaugen.

Viertens. Ich sage viertens, aber eigent-
lich gehort das Folgende von Rechts wegen
noch zu erstens oder zu drittens. Doch ich
wiederhole mich gern: Dies ist ein Roman von
Theodor Fontane. Er fithrt die just entwickelte
oder zum Durchbruch gekommene Fihigkeit
des Autors vor, seine Figuren durch ihre und
in ihren Redebeitragen zu erschaffen. Also
héren Sie ihnen bitte zu. Natiirlich geht es
immer auch darum, was sie sagen. Aber das
ist oft genug erwartbar. Wichtiger ist, wie sie
es sagen. Und noch einmal: Auch wenn die Fi-
guren sich hier in einem historischen Roman
bewegen, sind sie keine Stellvertreter, keine
Platzhalter, sondern unverwechselbare Indi-
viduen, die man, mit Johann Georg Hamann
gesprochen, sieht, indem man sie hort.

Vier Leseanweisungen, meine Damen und
Herren, die man noch auf drei reduzieren
konnte. Sie reichen meines Erachtens aus, um
den Roman ,Vor dem Sturm* nicht ,schaffen”
oder ,bewaltigen” zu kénnen, sondern mit
Genuss und Gewinn zu lesen.

Und jetzt ist es hochste Zeit, etwas zuzu-
geben. Ich hatte mir vorgenommen, Fontanes
Romanerstling dhnlich wie seine Berliner

Gesellschaftsromane quasi im Handstreich
in die Gegenwart zu entfithren. Botho, Lene,
Kéithe und Gideon Franke aus ,Irrungen,
Wirrungen konnte ich an die Hand nehmen,
ich konnte sie umkleiden und mit ihnen aus
dem Roman ins Heute von Berlin Mitte oder
Minster oder Duisseldorf treten. Mit den tiber
hundert Figuren aus ,Vor dem Sturm* ist mir
das so nicht gelungen, nicht einmal mit den
wichtigsten unter ihnen. Dafiir stecken sie
vielleicht zu tief in einer Zeit, von der uns
die Umbriche der Franzosischen Revolution
trennen. Der grofSe Bewusstseinswandel, auf
dessen uns zugewandter Seite die Figuren
von Fontanes Gesellschaftsromanen stehen,
hat sich in ,Vor dem Sturm* noch nicht voll-
zogen. Erst ganz am Ende des Romans, in
einem allerdings hochst wichtigen Gespriach
zwischen Bamme und Vitzewitz, fillt ein
einzelner Lichtstrahl der Aufklarung auf die
verschneiten Felder des Oderbruchs.

Aber Vor dem Sturm" ist deswegen kein
totes Buch. Es ist eines, in dem der ange-
hende Romancier Theodor Fontane seine
besonderen Fahigkeiten an einen Gegen-
stand wendet, der ihre Entfaltung allerdings
mehr verhindert als beférdert. Etwas leger
ausgedriickt: Die Mark Brandenburg, das
Oderbruch, Napoleon, Preuffen und die Be-
freiungskriege, sie hangen wie ein Treibanker
an einem Text, der eigentlich sehr viel mehr
darauf zielt, Individuen zu zeigen, die sich
im Unklaren sind uiber ihre Bestimmung,
ihre Verpflichtung und besonders tber ihre
Gefiihle. In seinen spéteren Gesellschafts-
romanen wird sich Fontane auf hochst
tiberschaubare Personenkonstellationen und



Problemstellungen konzentrieren. Romane
wie ,Stine“ oder ,Irrungen, Wirrungen“ sind
klar strukturierte Versuchsanordnungen mit
Charakteren, die man mit ein bisschen Mut
in jede Epoche transferieren und dort im
neuen Kostiim inszenieren kann. So, wie man
,Romeo und Julia“ im Berlin der Gegenwart
neu auffithren kann, mit Yusuf und Svenja als
Hauptfiguren. ,Vor dem Sturm” aber hat sich
zumindest gegen meinen Transformations-
versuch erfolgreich gewehrt. Fiir mich steckt
der Text in seinem Stoff fest, so wie Fontane
damals in seiner Vorstellung davon feststeck-
te, was flr ein Autor er sei und was fiir einen
Roman er schreiben sollte.

Ich schliefle mit einer Frage, die ich nicht
beantworten kann: Ist es eigentlich ein Wun-
der, dass Fontane nach der Enttduschung, die
Vor dem Sturm" ihm bereitete, nicht aufgab?
Oder ist es vielleicht ganz anders? Bedurfte es
womoglich dieses Romans, um sich den preu-
Rischen Stoff vom Leibe zu reiflen, wie man
sich bei der Flucht durch ein Dornengebiisch
das Kleid oder die Uniform vom Leibe reifit?
Jedenfalls erschien bereits 1882 mit ,L’Adul-
tera“ der erste der Berliner Gesellschaftsro-
mane, die den Autor Fontane auf einer ganz
anderen Bithne zeigen. Diese Bithne ist leer
gerdumt von allem, was Interesse und Zu-
neigung des zeitgendssischen Lesers garan-
tieren soll. Was bedeutet: Sie ist frei fiir das,
was ausschliellich aus einer menschlichen
Verfassung rithrt, die iiberzeitlich ist und an
der sich bis heute wenig geandert hat. Bernd
von Vitzewitz und die Seinen sind mit ihrer
Zeit vergangen, Effi und Lene und Mathilde
treffen wir an jeder Stralenecke.

Mit seinem allerletzten Buch, dem ,Stech-
lin“ von 1898, kehrt Fontane schlie8lich noch
einmal zuriick zum Thema der preuflischen
Adelsgesellschaft. Doch jetzt schafft er es,
durch die nach auflen hin ziemlich unauf-
fallige Sterbensgeschichte eines historisch
unbedeutenden preufischen Landadligen
eine hdchst komplexe Gesellschaftsanalyse zu
leisten. Im ,Stechlin” gelingt Fontane kurz vor
seinem Tod etwas, von dem er in seinem ers-
ten Roman noch nicht wusste, dass es Grund
und Ziel seines Schreibens war.

Was fur eine iiberaus gliickliche Lebensge-
schichte als Schreibensgeschichte! Ich kénnte

neidisch werden.

Ich danke Ihnen fiir Ihre Aufmerksamkeit.
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